klasicky
rocker
&

rockujuci

klasik

SL: Co robis po tieto dni?

MV: Teraz mdam takd nutenu pauzu, lebo
som si zlomil bedrovu kost, po¢tivam, ¢i-
tam.

SL: Ked ¢itas, Co Citas?

MV: Rozne, ja sa tak prehrabujem v kniz-
kach, maloktord knizku do¢itam do kon-
ca. Od nejakej vety prejdem k dalsej, lebo
si spomeniem, Ze to som uz niekde ¢ital,
a tak preliezam celu kniznicu.

SL: Aky typ literatiry citas?
MV: Takzvanu beletriu, hoci to oznacenie
je velmi nepresné.
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SL: Co sa ti na oznaleni ,,krésna literatd-
ra“ nepozdava?

MV: Je velmi nepresné. Niekedy sa beletriou
stane navod na pouzitie nejakého vyrobku,
alebo odbornd literattira, pamati... a to s li-
terdrnou krasou nema nic spolo¢né.

SL: Si velky citatel’?

MV: Dost, ale hlavne som bol. Teraz je to uz
slabsie. Vies, ja som bol vtedy ¢itatel, boli
len obmedzené moznosti. Boli knihy, ktoré
sa $irili len neoficidlne, po tych sme pésli.
Bol som ochotny kvoli jednej knizke v zime,
v snehu ist k DuSanovi Mitanovi na druhy
koniec Bratislavy. Kvoli jednej knizke. Teraz
si ludia kliknt a maju to v pocitaci. Ale to
je asi v poriadku. Aj Bach, ked chcel pocut
Buxtehudeho hrat na organe, musel prejst
dostavnikom neviem nejakych osemdesiat
kilometrov. Dnes si pusti$ hocijaky prehravac
a odznie ti to v najlepsej interpretdcii hociko-
ho. Ja to povazujem za civiliza¢nu nutnost,
ale na druhej strane som si v§imol, Ze ludia
veci, aj knihy a hudbu, zbieraju tak, ze ich
ukladaji. ZaloZia si niekam nahravku, ale
nikdy sa k nej nevratia, aby si ju vypoculi.
Im to stac¢i mat uloZené, to je také nezdra-
vé zberatelstvo. Zhromazdovanie veci bez
toho, ¢o by malo robit zberatelstvo zberatel-
stvom, totiz, Ze po urcitych veciach siahag
len tak, z radosti, z akejsi potreby uzit si ju,
bez leitmotivu.

SL: Vravel si, Ze ked' necitas, poctvas hudbu.
MV: ... ked pocivas hudbu, mozes mysliet
na ¢o chce$. V prvom rade je dolezité, ze
hudba ta nikdy nesklame. Aspon mna ta,
ktort po¢uvam.

SL: Ktora to je?

MV: Ja neviem... po¢uvam stcasnych skla-
datelov. Tak to ma obcas sklame, ale to je
dobre. Lebo pokial mame okolo seba vsetko
dobré a $pickové, tak potom je uz velmi zle
s ¢lovekom, za¢ina sa nudit.

SL: Ma$ nejakych hudobnych milacikov?
MV: Pogoreli¢, hoci uz asi dvadsat rokov ni¢
nenahral. ... Pollini, Richter samozrejme,
Giller, Berezovskij, je ich vela.

SL: Sami klaviristi?

MV: Vicsinou poctivam klaviristov, lebo som
tiez klavirista, takze ma najviac zaujimaju.
Vies, to je stradna vec, ked vsetko poznas,
celd hudobnu literataru.

SL: V ¢om je to strasné?

MV: Maloco ta moze prekvapit. Trafam si
povedat, Ze klavirnu hudbu uz pozndm sko-
ro naspamadt, preto ma mozu prekvapit iba
rozne interpretacie toho istého. Preto asi
poc¢uvam roznych klaviristov, rozne inter-
pretacie, lebo uz viem, ¢o pride. Iba to ma
moze vzrusit.

SL: Znie ti td napocuvana hudba v hlave aj

bez toho, Ze by si ju mal pustenu na neja-
kom prehravaci?

MV: Ja si ju viem predstavit ako plynie v tom
case, v ktorom na iu myslim.

SL: ... vela hravas?

MV: Prave preto asi nepotrebujem hrat, lebo
si hudbu dokdZzem predstavit. Ja nie som aZ
tak velmi klavirista, ktory by robil nejaku
rannu rozcvicku, prstoklady... Podla mna je
technika zrychlené hudobné myslenie. Mds
nieco v hlave a snazi$ sa to za kazdu cenu
presadit do tych svojich prstov. Nie je to
otazka cviku, ale otazka zretelnosti signalu
z mozgu, ktory ti prechddza do ruk. Mam
taky pocit, ale mdze to byt aj naopak. No
ale pokial ide o hranie — ur¢ite sa niektoré
veci musia precvicit. A komponovanie je
v podstate iba taky tlak. Kym to nedds von,
nema$ pokoj. Potom, ked uz to spravis, tak
uz pokoj mas. Najhorsie su tie stavy pokoja,
ked ni¢ nerobis.

SL: Ked chyba ten tlak?

MV: Ano, ked sa ti neformuluje myslienka,
ktoru chces natladit do nejakych rozmerov.
Hudobné myslenie, to je okresavanie napa-
du do nejakého modelu. Ten model musis
menit podla toho, ¢o chces povedat. Je také,
ako rozpravanie zlozitého pribehu dané do
zrozumitelnej formy.

»-..pokial mdme okolo seba
vsetko dobré a spickové, tak
potom je uz velmi zle s clove-
kom, zacina sa nudit.”

Forma a obsah

SL: Ty si sa svojho Casu verejne vyjadril,
ze hudba nema obsah a teraz hovoris, Ze
potrebujes hudobni myslienku dostat do
formy... Myslienka nemusi mat obsah?
MV: ... asi som vychddzal z presvedcenia, Ze
obsah bez formy neexistuje. Ale forma bez
obsahu moze existovat, preto uprednostiu-
jem formu. Prave dnes som rozmyslal nad
tym, je to taky sofizmus, Ze obsah bez formy
byt nemoéze, zato forma bez obsahu moze
byt, lebo ked ateisti formulujt, Ze nemdze
Boh stvorit kamen, ktory neudvihne, to je
také... to je ako otazka z rodu pre¢o. Mnia
zaujimaju veci skor ako funguju a existuja,
nie preco. Ked sa ma niekto opyta, ako to
urobis, odpoviem - tak a tak, lebo to tak
chcem. Ale preco, tak o tom da vela a zby-
to¢ne rozpravat.

SL: Vrafme sa k tvorivému procesu. Ako
to vyzera?

MV: Keby ma niekto pri tom pozoroval, tak
by som bol velmi ne$tastny. Ked komponu-
jem, vyzeram ako clovek, ktory ni¢ nerobi

a od nudy nevie, ¢o so sebou. Sem tam si
udrie do klavesov, zahra dva takty, vytiahne
nejakd knizku, pozrie nejaky film... Nerad
by som bol, aby ma niekto sledoval, to by
som sa zlakol. Ulohou pri komponovani je
zachytit a zobrazit niec¢o velmi tazko arti-
kulovatelné... Musi$ usit oblek na nieco, ¢o
nema ziadne telo.

SL: Je nejaky mechanizmus alebo signal,
podla ktorého rozpoznas, Ze teraz som
v tej dobrej kondicii, teraz ten pretlak pus-
tim von?

MV: Tak prave tomuto sa hovori in$pirdcia.
Dlho som nemal rdd to slovo, ale je to asi
td inSpirdcia.

SL: Co ti na slove in$piracia prekazalo?
Indpirdcia je oslabend vola ¢loveka, ktory sa
oddéva nejakému fantazirovaniu.

SL: Ty komponovanie povaZzujes za striktne
raciondlnu a vedomu ¢innost?

MV: Nie celkom, hoci si s hrozou si uvedo-
mujem, Ze to ma svoje logické, aj ked nemys-
lim na nejaku formu, vzdycky to ma nejaké
formalne zakonitosti. Zakazdym to tam
ndjdem. Aj ked sa snazim na ne nemysliet,
vzdycky si uvedomim, vakom tizkom kruhu
sa pohybujem.

SL: Su oblubené tivahy na tému, ktord hudba
je dobra, ktora je zla...

MV: ... st skladby, ktoré maja obrovsky vy-
znam v citovych dejinach Iudstva napriek
tomu, Ze hudobne nie st vdbec dobré. Prva
lasku si zazil vtedy a vtedy, no a vtedy bezal
taky a taky Slager, tak toto je vyznam tych
veci. Ich hodnota je v tom, ze vyjadruju at-
mosféru momentélneho stavu ¢loveka v ur-
¢itom veku, dobe, situdcii. A potom st stale
hodnoty, ako je trebars Bach, ktory posobi
vzdy ind¢, ked' ho pocuvas. Zakazdym indc,
v kazdej situacii.

SL: Tvoje individualne citové dejiny spoje-
né s hudbou...

MV: Napriklad hudba Rolling Stones. Neda
sa povedat, Zeby to bola ve¢na hudba, ale ona
v aktudlnom okamihu pdsobi velmi inten-
zivne prave v emocnej rovine.

SL: M4s za sebou piesfiovu tvorbu, muzi-
ku, ktorej sa hovori rockova, ma$ za sebou
vela muziky, ktora byva zaradena do $ka-
tulky vazna hudba. Viem, Ze nad tym sa
klenie ustaleny a opravneny dazdnik, Ze
to je Vargova muzika, ale aj tak — vnimas
to ako vyvoj, alebo si potrebujes od jednej
Vargovej polohy oddychnut a skiisit ina?

MV: To je presne povedané. Potrebujem si od-
dychnut od jedného hudobného vyrazu pri
druhom a potom si e$te davam také ulohy,
ktoré som si nesplnil, kym som bol mlady -
napisat skladbu pre sla¢ikové kvarteto alebo
pre komorny subor, sélo pre flautu... To st
také hudobné problémy, ktoré som mal riesit

pokracovanie na strane 23...
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dévno a neriesil som ich, tak ich rie$§im teraz.

SL: Dari sa ti?
MV: Ano, dari sa mi to.

SL: A ¢o z tychto domacich tloh skladatela
eSte nemas?

MV: Vicsiu orchestralnu tvorbu, operu, ale-
bo také nieco.

SL: Kam radis svoju skladbu Punctum kon-
tra punctum, ktora pred ¢asom s velkym
ohlasom zaznela pocas tvojho koncertu
so Symfonickym orchestrom Slovenské-
ho rozhlasu?

MV: Je to skladba pre komorny subor na-
strojov, kde v pozadi je ponaska na Bacha.
Nastroje vstupuju do hry postupne a v akejsi
hudobnej opozicii, preto sa to vola punctum
kontra punctum, lebo nota proti note. Bod
proti bodu. Bachova fréza v pozadi je urcite
v podvedomi kazdého ¢loveka a to ti skladbu
robi vrstvenou. Je to také intelektualna a hu-
dobnd konstrukcia postavend na idei, Ze st
urcité principy, archetypy, ktoré musi autor
akceptovat. Snazil som sa vyjst z Bachovej
hudby, hoci na prvy pohlad to tak nevyzera,
asi to tak je... je to tam urcite.

SL: Mas medzi svojimi skladbami aj také, ku
ktorym mas aj iny vztah ako k ostatnym?
MV: Vies, to je ako s rodi¢mi. VZdy budi naj-
viac citlivi a budu najviac obraiovat svoje
nepodarené deti.

SL: Je taky bonmot, napriklad reZiséri ho-
vorievaju — ja nechodim na predstavenia
svojej inscendcie, lebo potom by som videl
len sumu chyb, ktoré som urobil v procese
tvorby. Vnimas to aj ty tak, Ze toto som mal
urobit inak, lepsie?

MV: Inak - to éno, ¢i aj lepsie, je uz otazne.
Neviem, ¢i by som to dokdzal. Mozno je

dielo skutoéne len zobrazenim aktudalneho
stavu mysle. Nad tym netreba $pekulovat,
7e lepSie-nelepsie, prosto je to tak.

SL: Je tu to obrovské mnozstvo hudby, ktora
poznas a predpokladam, Ze aj re$pektujes.
Sttazis s touto hudbou svojou tvorbou,
alebo ide celd td suma cudzej muziky vo
chvili, ked'tvori§, nabok a ty dosahujes len
svoje vlastné méty?

MV: Clovek si musi tvorit svoje vlastné pra-
vidld vychadzajuc z tych zékonitosti hudby,
ktoré doteraz spoznal a pochopil. Reagujes

,Ulohou pri komponovani
je zachytit a zobrazit nieco
velmi tazko artikulovatelné...
Musis usit oblek na nieco, co
nemd Ziadne telo.”

na ne bud'suhlasne alebo nesthlasne, ale to
je jedno. Vzdycky je to hudba a podla mna
by mala byt reakciou na predtym pocuté,
inak nema vyznam. Ale netreba sa nad tym
zamys$lat, netreba $pekulovat, ¢i je to novy
pohlad, &i tento nazor uz bol vytvoreny, lebo
véetky nazory uz boli aj tak vyslovené. Nie
je mozné vytvorit jednu pesnicku, aby si ju
v podstate niekde neukradol.

unctum
ontra punctum

SL: Skladba Puctum kontra Punctum nie
je jediny pripad, kedy si vedome pracoval
s in§piraciou Bachom. Vie§ si predstavit hy-
poteticku situdciu, naozaj to berme v tej in-
telektualnej rovine, Ze by si ju chcel zahrat
Bachovi? Zaujimala by Ta jeho reakcia?

MV: Ty vies, Ze ani nie? Skor ma zaujima re-
akcia tych, ludi, ktori ju po¢tvaji dnes. To
nie je adresované Bachovi, je to adresované
mdojmu posluchacovi. Pocas tvorby myslis na
jedného hypotetického posluchaca - a to si
ty sam. Iba tym vkusovym chutkam a po-
trebam chces vyhoviet a nakoniec si to ty
sam, kto to chce prave takto a prave o tom
a o tom. Co moéze§ vediet o prezivani os-
tatnych ludi? Musi sa to pacit tebe a potom
mozes predpokladat, Ze sa to bude pacit aj
ostatnym. Ale musi tam byt nejaky stlad
s prirodou, to st také bozské momenty, ked
to zapadd do seba, do takej matice.

SL: Ked hovori$ bozské momenty, mas na
mysli...
MV: ... to je td in$pirdcia, o ktorej sme hovorili.

SL: Zmesti$ sa do krestanského uvazova-
nia 0 Demiurgovi alebo mas k tomu svoj
pristup?

MV: Tieto témy ja vnimam a chiapem cez
hudbu. Podla mia je hudba synchrénna,
jednocasova, teda len jedna a plynie v case.
Podla mna ten Cas je tam hrozne dolezity.
Hudbu povazujem za kralovské umenie,
pretoze formotvorny je pri nej iba cas. Sa-
mozrejme, potom este architektura, to je
také zhudobnenie priestoru, stavba - to je
skamenend hudba.

SL: ... stretol som sa s ndzorom, a mne sa
velmi pozdava, Ze architektira je filozofia
priestorovych vztahov.

MV: Aj tak sa to dd povedat. Ale stdle je to
skamenend hudba.

SL: Vratme sa k in$piraciam a autoritam
v hudbe; Bacha sme uz spomenuli, st eSte
nejaké iné hudobné zdroje, ktoré su pre
teba vyzvou na dalSie spracovanie?

MV: No uréite st to taki udia ako Sostakovic,

pokracovanie na strane 88...
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Stravinskij, Bartok. Ale napodiv aj od nich
hlavne také nepodarené skladby st najviac
indpirativne, lebo si povies; to nie je doko-
nalé, to by som takto spravil lepsie, takze
treba chépat tak, Ze nedokonalost, Tudska
chyba in$piruje. Nedd sa sthlasit s tym, Ze
naco st ndm zli skladatelia, hoci to povedal
minister kultary.

SL: Ktory minister kultury?

MV: Agnes Snopko, pred dvadsiatimi rokmi.
Na to, aby sme pochopili, ktori su ti dobri, st
potrebni druhoradi skladatelia. Bez toho sa
to nedd, preto zlej hudbe prisudzujem dost
velky vyznam. Kazda vec musi byt postavend
na nejakom podhubi.

SL: Ako ta tak po¢ivam, tak s kolegami
skladatelmi a muzikantmi vedie$ dialog
na dialku.

MV: Ano, staré problémy treba artikulovat
zretelnejsie. To je cely problém — Cisto arti-
kulovat a tak, aby to nie¢o povedalo aj inym.

SL: Spomenul si tych, ktori ti imponuju.
Su v tvojom muzikantskom alebo aj ne-
muzikantskom Zivote uditelia, ktori ta po-
suvali dalej?

MV: St taki. Roman Berger ma ucil kompo-
ziciu, klavir, potom e$te musim spomenut
svoju uéitelku, volala sa Stela Ondreickovd.
T4 mi dala vela. Dala mi su¢asnt hudbu, vte-
dy bola suc¢asnd — Sostakovica, Prokofieva,

Bartdka. Naucila ma mysliet otvorene. Potom
prisiel Cikker a potom Roman Berger. Boli
to otazky a odpovede, to nebolo drilovanie.
Ja som sa nikdy nedokazal cez dril dostat
dalej. Musel som vidiet zmysel toho, ¢o ro-
bim a potom sdm od seba prisiel ten zdzrak
skomponovania melddie.

SL: Co si na dobrom pedagdgovi cenis naj-
viac?

MV: Spravny pedagdg odhali a pomenuje
schopnosti ziaka a potom ich podporuje.

»epovazujem za smutni
hudbu tu, ktord je zld a za ra-
dostnii ti, ktord je dobrd.”

A spravny Zziak je ten, ktory tie pontkané
svety dokaze prijat.

SL:... hudobné svety?

MV: Ked robi$§ melodiu, mas pocit, ze viet-
ko je dovolené. To je hrozny pocit. A tu ta
dobry ucitel moze usmernit. Ale rozumne.
A ty si postupne uvedomis, Ze je tu sedem
tonov diatonickej stupnice, mas$ synkopicku
dobu, nesynkopickt dobu, je tam — ked mas
viac hlasov — je tam pocit polyfénie aj har-
monie a ty si vyberas, formujes a rozhodujes

sa. Ako Boh, ked odlisoval, ¢o bude; obloha,
st$ a more a tak.

Sost
je ra

ovic
ostna hudba

SL: TakZe tvorivi ¢innost, ktora nutne vedie
k tomu, Ze melddia sa z myslienky stane
nie¢im uchopitelnym a reprodukovatelnym
vnimas ako analégiu tvorenia?

MV: Cez toto sa to da najlepsie vysvetlit, ale
Zeby to bola analdgia... Mozno mdm lepsiu
analdgiu. Bachova hudba je nam stale zndma,
stéle blizka, lebo dokdzala oslovit zakladné
archetypy sveta ¢loveka. Ale aj tak to nie je
dost dobre pomenovatelné. Preto si myslim,
ze profesor klavira by nemal zacinat so stup-
nicami. Najprv by sa mal snazit o to, aby jeho
ziak zahral hoci jednym prstom smutnti me-
l6diu smutno a veselu veselo, hoci to je tiez
nepresné oznacenie. Lebo ja povazujem za
smutnu hudbu tu, ktora je zla a za radostnt
ta, ktord je dobra.

SL: Sostakovic je teda veseld hudba?

MV: Sostakovi¢ je svojou ndladou hudba velmi
smutnd. Z dne$ného hladiska to je uz tazko
pochopitelné, ale zvedavy ¢lovek pochopi, Ze
ak sa Stalinovi nepdcila jeho hudba, mohol
dat prikaz, ze Sostakovi¢ do gulagu. To je
potom odvaha komponovat. Velka odvaha,
lebo ¢lovek by sa mohol venovat niecomu
inému, menej nebezpeénému. A Ze to ten

Pokanie sv. Divania:

Vsetkému dokazem odolat.

Okrem pokusenia.”

Kniha Lab, hlava 2, ver$ 17




Sostakovi¢ ustdl, znamen4 pre mna, Ze na-
koniec jeho hudbu nevnimam ako smutn,
ale radostnd. Radostnt v tom zmysle, Ze je
schopnd oslovovat to vznesené v cloveku.
Mozno je plodné pre kultaru, ked je kulttra
pod takym drobnohladom, ked je..

SL: ... pod tlakom?

MV: Ano, pod tlakom, lebo doba je plné zaka-
zov a ty tie zakdzané veci tam musis prepaso-
vat. Ale netvrdim, Ze vdaka obmedzeniam.
Dobrd hudba alebo dobra kniha vznika na-
priek obmedzeniam. To by bolo velmilacné
povedat, Ze vdaka komunistickému systému
sme vytvorili svoje najlepsie veci.

SL: A nie je to tak, Ze si dodatocne spajame
tvorcov a ich osobné pribehy s ich dielom
a posobia na nas neoddelitelne?

MV: To je velmi zavadzajice, vnimat dielo
cez pribeh autora.

SL: Predstavme si, Ze o dvesto rokov pri-
du Martania, ni¢ nebudu vediet nielenze
o Sostakovi¢ovom Zivotnom pribehu, ale
ani o Stalinovom Zivotnom pribehu. Pre-
pokladas, Ze ich jeho hudba oslovi?

MV: Dobra hudba by mala oslovit aj Mar-
tanov.

SL: Bach zase tvoril pod uplne inym tlakom,
kazda nedelu musel mat nova kompozi-
ciu. Mozno to bolo rovnako nedprosné vo
vztahu k tomu, Ze mal 18 alebo viac deti.

MV: Bach z pragmatickych dévodov pocho-
pil, Ze peniaze, ktoré potrebuje, mu moze
priniest hudba. Ale to nema ni¢ spolo¢né
s mierou jeho talentu. Povazujem za ne-
spravne rozmyslat o dielach ako o dusevnych
vitazstvach, to je také lacné videnie hudby.
Ked pises solo pre hoboj, tak si uvedomis,
7e tam musi byt harménia vyjadrend iba
jednohlasom, Ze je latentnd. Alebo ked ro-
bis skladbu pre bicie, musis si uvedomit, ze
tam chyba harmonicka zlozka. Musi$§ mysliet
vyabstrahovanejsie. A to, na akej Grovni to
zvlddnes, urcuje nadc¢asovost tvojho rieSenia.

SL: Kde sa podla teba odohrava esteticky
zazitok z hudby? Je to v emocnej alebo
v racionalnej rovine?

MV: Najprv ma hudba a umenie vobec musi
nejakym spdsobom zaujat. Zaujat, to je také
slovo, Ze ked tam vyskrtne$ to u, tak to je
zajat. Zaujat ta musi nie¢im originalnym,
neopakovatelnym, a ty musi$ potom patrat
po tom a pocuvatalebo citat, aby si zistil, ¢o
ta to vlastne tak zaujalo. S obdivom som po-
¢tval, ked po koncerte vo filharmonii si ne-
jaky ¢lovek piska hlavni melédiu symfénie.
V takej chvili si poviem, Ze toto je asi tispech.

rudy vs. ;
ollegium musicum

SL: Prady a Collegium musicum, to su dve
formacie, ktorych si stelesnenim. Ty si

medzi nimi rozliSoval?

MV: Povazujem za cennejsie to, ¢o som spra-
vil v Prudoch. Pesni¢ka musi byt presnd, ne-
smie byt ukecand, musi mat zaciatok, vrchol
aj jasnu bodku. Prudy, to je poézia, basen
a Collegium musicum to je prdza.

SL: Aj v literatare poéziu si cenis vyssie
ako prézu?

MV: Myslim, ze ¢itat poéziu sa oplati. Na to,
aby si precital nejaky roman, musis stragne
dlho ¢itat, a basen sa oplati kazdu precitat,
lebo to mas rychlo. Necenim si poéziu vys-
$ie. Mam radsej prozu. LenZe to st rozlicné
sposoby, ako ¢itat. Kedysi ti Don Quijote
pripadal ako blazniva figtrka, ale postupom
Casu zisti§, Ze to nie je vobec tak, dokonca
by som povedal Ze je tragicka postava, a ze
to si ty sam.

SL: Hudba Pradov nevznikala vo vakuu,
vznikala v nejakej dobe. Boli ste rockeri
so vSetkym, ¢o k tomu patri?

MV: Boli sme. Aj svetonazorovo. Mali sme
vietky sprievodné znaky toho, ¢o sa nazy-
va rockersky zivot. Neviem, i teraz to eSte
existuje, lebo mladi Iudia dnes... neviem, ¢i
sa vobec vedia zabdvat.

»-..proti fajceniu sa bojuje, Ze
nefajcit, ale proti hluku, zvu-
ku, ktory neustdle na teba
utoci, nerobime nic. To uz ni-
komu nevadi, Ze ludi otravu-
jui tymto spésobom?*

SL: Myslim, Ze vedia, len nas k tomu nepri-
zyvaji. Ani my sme nasich fotrov k tomu
nevolali. Ked hovori$, Ze malo to vSetky
tie atributy, tak aj to programové prekra-
covanie zakona?

MV: U mna to bolo vsetko. Neviem, ¢i u nds,
u celej kapely, ale u mna tam bolo vsetko,
aj sex, aj drogy... Ale hlavne radost z hrania,
radost toho stotoznenia sa s posluchd¢mi.
Lebo kazdy asi potrebuje ta chvilu slavy. Aj
oby¢ajni ludia rozpravaji na svojich naro-
denindch nejaky prihovor, ale to je iba tych
pat minut slavy. Lenze ludia sa potrebuju
uistit, ze ich okolie vobec vnima. Ja som bol
na uspech zvyknuty od malicka, vzdy som
bol lepsi ako ti ostatni, uz s prvym albumom
Zvonky zvonite bola kritika ku mne zhovie-
vava a stale som bol ako... rozmaznavany,
by som povedal. Az do $estdesiatych rokov.

SL: A potom?

MV: ... stale som rozmazndvany. Rozmazna-
vany pozornostou publika, kritiky, mam ¢o
povedat aj mladym, to som rad. Lebo podla
mna je hudba cennejsia, ked presahuje cas
svojho vzniku. Cim viac, tym lepsie. Ten

Bach, ktorého sme spominali, ten to doka-
zal cez stdrocia, mne sa to podarilo cez ge-
neracie. To je ten pripad Martanov... Ked ta
poctivaju mladi ludia, ktori st tabula rasa,
tak potom je to dobré.

Sex, drogy, rock n'roll

SL: Taka zjednodusena predstava o muzi-
kantskom Zivote je, Ze to su skusky, kon-
certy a hlavne ziry po tych koncertoch.

MV: Ja som tie Zury aZ tak moc neabsolvoval.
Ja som si pustal to, ¢o sme hrali, aby som ve-
del, ako som zahral, aby som to mohol pres-
nejsie zahrat. Ostatni isli Zurovat a ja som
za trest poctvat, ¢o som zahral. Niekedy za
trest a niekedy som bol aj spokojny so sebou.

SL: A bol vtedy niekto, na koho mienke ti
extrémne zalezalo?
MV: Bol. Ja sam.

SL: A pochybnosti?
MV: Ja som si hovoril, Ze budem mat ¢as este
niekedy to spravit.

SL: S kym sa ti dobre hralo?

MV: Ja som si nemusel spoluhracov nejako
velmi vychovavat. Ja som ich ukradol ako
hotovych a potom sme spolu davali dohro-
mady vSetky tie dnes uz notoricky zname
skladby, az sa ocitli v tej podobe, v ktorej
sme ich nahrali.

SL: Mas pocit, Ze keby si bol stretol inych
muzikantov, tvoja hudba toho obdobia by
vyzerala inak?

MV: ... to prave neviem. Ale iste. Tie von-
kajsie okolnosti a stvislosti na mna vplyv
mali, aj ta doba...

SL: Pripustas, Ze na dialku komunikujes$
s Bachom, Bartékom... Vy ste vtedy viedli
dialog na dialku s dobovymi kapelami?
MV: Ano uréite. Ale nemyslim, Zeby bolo az
také urcujuice, ze s kym som to hral. Polo-
zil som si otazku, ¢i ja som ich neovplyvnil
viac, ako oni mna.

SL: Bol vtedy, nemusime sa obmedzit na
vtedajsie Ceskoslovensko, bol taky mu-
zikant, s ktorym si si vtedy chcel zahrat?
MV: Nie. Ja som pochopil, Ze ked som hral
predneddvnom v Londyne, Ze moja hudba
ma nejaky univerzdlnejsi vyznam, presah.
Ale pochopil, ni¢ viac. Na chvilu som sa
zamyslel, ¢o s tym, ale hned som to odho-
dil. To sa nema. To som nikdy v Zivote ne-
predpokladal, Ze sa to bude pacit véetkym
Iudom. Ja som sa nebral vdZne totizto, a to
bolo dobre. Ale vazne som bral to, ¢o som
zahral. Ale aj tak som si myslel, Ze mesiac sa
to bude niekomu pécit, alebo nepacit a potom
bude s tym pokoj. A potom som si s hrézou
uvedomil, Ze uplynuli desatrocia a ono tam
stale je nieco, ¢o ¢loveka zaujme. Preto ho-
vorim, ze mladi ludia st urcujici. My stari
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ludia sme sentimentdlni, ale urcujtce je,
kolkym mladym ludom sa to paci a neve-
dia povedat preco. A na to sa, samozrejme,
nikdy nepytam.

SL: ... mladiludia sa s tvojou muzikou dnes
v radiu stretni vel'mi zriedkavo, a ak, tak
v ramci nejakych tematickych programov.
MV: ... vies, ale oni sa nikdy nevysielali moje
skladby v radiu.

SL: Pocivas radio?

MV: V aute mam zapnuty Devin, ale inak -
nebude mi niekto urcovat, ze ¢o si mam, Ci
nemdam preéitat, ¢i basnicku alebo divadel-
nt hru, alebo ¢&i si mam pozriet film, alebo
hudbu, dramaturgom chcem byt ja sam sebe.
Iba na nutent dobu, ked sedim v tom aute,
tak vtedy si to pustim.

SL: A v re§tauricii, vo vytahu...

MV: Tak to ja a nahlas hned hovorim hrozne
nekorektnti vec - proti faj¢eniu sa bojuje, Ze
nefajéit, ale proti hluku, zvuku, ktory neustd-
le na teba titoéi, nerobime ni¢. To uz nikomu
nevadi, Ze [udi otravuju tymto spésobom?

SL: M43 pocit, ze technologicky pokrok, kto-
ry sposobil lahki dostupnost hudby, hudbu
v kone¢nom dosledku devalvuje a zabija?
MV: Mam. Mam ten pocit. Ale mozno aj
funkcia hudby sa zmenila.

SL: Aj funkcia zabavnej hudby?

MV: S uréitou demagdgiou povedané aj dno.
Podla mna Ziadna hudba, Ziadne umenie
nema vyznam, ked nie je na oslavu Boha.

Hudba musi byt na oslavu Boha, alebo asponi
na oslavu Zivota. Ako stthlas Zitiu. Z negativ-
nych pocitov nevznika hudba. Pochybujem.
Aspon u mna nie.

Intfli encia
malych narodov

SL: Zaregistroval si aktivitu muzikantov,
ktori i3li do parlamentu vyjednavat, aby
sa v slovenskych radiach hralo povinné
percento slovenskej hudby?

MV: Legitimna poziadavka, len neviem, i sa
to mé prikazovat zdkonom. Ja verim v inte-

,»Nie je mozné vytvorit jednu
pesnicku, aby si ju v podstate
niekde neukradol.”

ligenciu malych narodov. Svajéiarsko, na-
priklad, dalo svetu Diirrenmatta. Ale ta
inteligenciu treba pestovat. Takze potom
je to ochrana, ved to maju vsetci, Francuzi
s filmom, Poliaci to majt, Cesi to nemaju
v zékone, ale v tradicii, aj Madari to maju.
My to nemame, my si to nevazime. Co vzni-
k4 doma, to je automaticky povazované za
nedobré, lebo to vzniklo tu. Na jednej strane
deklarujeme, aki sme slovenski a na druhej,
ked tu nieco vznikne, tak to ideme ugliapat.
Ale je smutné, ak o tom musia rozhodovat
len politici.

SL: Nie je dolezity aj sposob, akym sa treba
o to postarat? Za tsilim poistit v radiach
podiel povodnej hudby zikonom pretica
privelmi pragmaticky zamer.

MV: Povazujem to za celkom legitimnu vec,
len nechcem, aby o tom rozhodoval parla-
ment. Malo by to byt uZ v takej akejsi pri-
rodzenosti ¢loveka.

»Ja som sa nebral vazne
totizto, a to bolo dobre. Ale
vdzne som bral to, co som
zahral.“

SL: Spominal si taky ten apriorny postoj, Ze
to nemdze byt dobré, lebo to vzniklo u nas,
ten je realitou. Nestvisi to s nizkym seba-
vedomim ludi, ktori Ziju v tejto krajine?
MV: Suvisi. Na jednej strane sa biju do pfs
aki st Slovéci a na druhej strane, ked nieco
na Slovensku vznikne, tak to automaticky
nemdze byt dobré.

SL: ... zalarovany kruh?
MV: Ano. To je.

SL: Nemas napad, ako z toho von?
MV: Nie, nemam.

SL: M4 byt'v diele pritomna aj doba, miesto,
kontext, v ktorom vznikalo?

MV: Iste, uréite ano. Preto hovorim, ze dob-
r4 hudba musi byt na oslavu Boha, lebo to
je autenticky model upevilovania a nového
formulovania archetypov. Ale ndm casto
chyba taka elementdrna skromnost.

SL: Ked hovori$ nam, o kom hovoris?
MV: Slovakom. Pokora chyba, to sa v dnednych
tasoch tplne stratilo. Ze dokazes byt pred
nie¢im pokorny a pokorit sa niecomu.

SL: Stary rockersky rebel vyzyva k tcte
k pravym autoritim?
MV: Ano. Je to tak.

SL: Predpokladam, Ze ty nie si odkazany
na to, Ze aby ti niekto prstom ukazal, kto
su autority...

MV: ... to zase celkom presne neviem.

SL: V tejto dobe kultu zdravého Zivotného
$tylu by sa urdite patrilo, aby si si povedal,
7e dost bolo zlozvykov a veci, ktoré ma
ohrozuju na Zivote; napriek tomu si tuhy
fajciar. Ako to je? Myslis si, Ze si nesmrtel-
ny, Ze teba to obide?

MV: Myslim, Ze som na rakovinu imtnny.

SL: ... bodaj si mal pravdu.

MV: ... s mojim faj¢enim je to ako s mojim
obltibenym Diirrenmattom; on prestal fajcit
a potom s hrozou zistil, Ze aj jeho postavy

prestali fajcit. y
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